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Un brano dallibro “Teatro della conoscenza”™ di Ronconi che sara a Sarzana

PERCHE LOSPETTATORE,
FABENE A DISTRARSI

LUCA RONCONI

amiavocazioneteatraleestata assai precoce: ognicosachemicapitavasott'occhio,
ogni spazio in cui mettevo piede, avrei voluto poterlo trasformare in un luogo ca-
pace di accogliere il teatro. Ed & tuttora cosl. Non ¢'& opera dotata di un inguaggio
forte che non possa diventare opera teatrale. Mi & capitato di fare teairo in luoghi
completamente anomali, persino sterminati: perodevisentireche quel testo, quel-
la pagina, quella scrittura presuppongono il teatro. E veramente un dono enorme
quando difronteauna paginascrittaavvertiche quella paginati chiedediesserere-
citata, di essere messa in scena, molto meglio che “stirarsi” il cervello per cercare
qualcosa da portarein scena... Ovviamente, nonmicapitaleggendo un testo perla
prima volta —non ho certo letto Orlando furiosonel 1968, e il Pasticciaccio ] avevo

Non & possibile incatenare
Fattenzione, pev sua natura
intermittente. Ma & in guei
momenti “liberi’ che nasce
il lavoro dellinunaginazion

letto appenauscito.

Eilgioco combinato dell’opera che vuole essere messa in scena, e della memo-
ria che tu haidell'opera. Per questo motivo sono contrario al “progetto”; il lavoro lo

fannolaletturaelatuamemoria:cibche
fa scattare la necessita di farlo & come
quel testo halavorato dentrodite.

E a proposito di drammaturgia e di
elaborazione di progetti, vale la pena
raccontare la storia di Tnfinities. Quan-
do, pilt di dieci anni fa, sono andato al
Piccolo, dicevochemisarebbe piaciuto
vedere se fosse possibile portare in sce-
na un argomento matematico. Nella
sud astrazione.

Naturalmente, in passato, drammidi
argomento scientifico ne sono stati
scritti tantissimi, basti pensare a un te-
sto come Copenaghen di Michael
Frayn. Pero sitratta sempre diuntipodi
drammaturgia basata su personaggi,
trama, tempi, in qualche modo “auto-
biografica”, documentaria.

Di matematica, io non so assoluta-
mente niente, se mi si chiede cos’e un
algoritmo non saprei rispondere, a
scuola ero un vero somaro. Cosi ho ini-
ziato a frequentare alcuni scienziati,
sempre facendolafigura del dilettante.
Finalmente John Barrow, dopo essere
statocontattato, midicechefarebbevo-
lentieri un'esperienza drammaturgica.

Ma non sa come si fa: «Non ho mai
scrittoundialogo...». Glirisposichenon
era un problema, e che cominciasse a
scrivere qualcosa. Mi ha fatto due o tre
proposte che non andavano bene per-
chétroppo legate a vicende biografiche
di tale o talaltro scienziato. Poi mi ha
proposto cingue episodi legati a para-
dossi matematici sull'infinito. La paro-
la “infinito” non poteva non suggestio-
narmi. Il primo paradosso riguardava
|"albergo di cui e possibile riempire tut-
tele camere, all'infinito; il secondo, co-
sasuccederebbe selavita potesse dura-
reineterno;il terzo, lavicendaumanae
scientifica del matematico Kantor (un

nome che almeno conoscevo); il quar-
to, se fosse possibile viaggiare nel tem-
po;ilquinto, l'ipotesiche esistanomon-
diparalleli.

Ho pensato alungo se fosse possibile
farmeuno spettacolo. Poimisonoricor-
datodiavervisto casualmente, qualche
anno prima, il deposito delle scenogra-
fie della Scala alla Bovisa: una specie di
silos altissimo, con a fianco il magazzi-
no dei costumi, una serie di corridoi
molto lunghi divisi da armadi alti otto
metri, congliabiti del repertorio. Anco-
ra afianco, uno spazio molto grande, la
falegnameria, e poianche la fucina, do-
ve lavoravanoimetalli. Tuttoin stato di
abbandono.

Allora ho subito identificato i cinque
luoghi che potevano corrispondere ai
paradossi scritti da Barrow. E fin qui
niente di speciale. Manon erano luoghi
teatrali, non erano agibili per il pubbli-
co. Ci hanno dato 'agibilita solo per
cento personealla volta, ma eraimpos-
sibile organizzare uno spettacolo cosi
impegnativo solo per cento persone.
Per Infinities avevo cinque spazi conti-
gui, e cosi ho cominciato aconcepire lo
spettacoloarticolatointuttiecinque. Se
in ognuno potevano stare cento perso-
ne, facevanoun totaledicinquecento, e
daquel puntodivistavaleva lapena.

Inquellospettacolo,nelluogoAciso-
no 80 attori per riempire tutte le infinite
camere dell'albergo, ed entrano 100
spettatori; il primo episodio dura venti
minuti, e dopo si aprono le porte della
stanzasuccessiva ei 100 spettatori van-
no nello spazio del secondo episodio;
ma nel secondo episodio di attori cene
sono dieci, quindi nella stanza A ne ri-
mangono 70 e nella stanza B 10, e i 100
spettatori passano. Poi sempre questi
100 entrano nella C, mettiamo con altri
10 attori: quindi 10inC, 10inBenellaA

nerestanoadessosolo60. Abbiamoese-
guito tante ripetizioni degli stessi testi
con numerd di attori diversi, fino ad ot-
tenerechenellaprimastanzasipresen-
tavano 80 attori per chi entrava alle ot-
to, mentre per chi entrava alle nove e
mezzo ¢’eraun monologo solo.

Mi dicono che era divertente e inte-
ressante, un modo di fare del tempo ¢
dellospazioilcontenuto principaledel-
la drammaturgia. Forse I'esposizione &
complicata, ma li era sempre lo stesso
testo, che assumeva significati diversi a
secondadel montaggio che capitavaal-
lo spettatore. Del resto, I'attenzione del
singolo spettatore non pud non essere
intermittente. Eunapresunzione tipica
della gente di teatro quella di dire: «Ho
incatenato I'attenzione del pubblico».
Noneévero.L'attenzionenonlapuoiin-
catenare perché per natura ¢ intermit-
tente; non sarebbeumanasenoncifos-
seroaltri piani. Questa disposizione del
pubblico all'intermittenza l'ho sempre
apprezzata.

Perchéritengoche, quandosiparladi
drammaturgia, i grandi modelli siano
stati sempre quelli che hanno tenuto
conto e rispettato questa naturale ten-
denzadello spettatore: penso, ad esem-
pio, al dramma elisabettiano e almelo-
dramma italiano. E come equiparare
I'attenzioneal biglietto pagato. Vabene
al cinema, forse, ma non in teatro o al-
I'opera, dove le rappresentazioni sono
strutturate proprio sulla liberta dello
spettatore di distrarsi. Perché per lo
spettatore & siimportante cio che vede,
ma & ancor pii1 importante e pii1 ricco
quello che riesce a immaginare, quello
chelavisione o1'ascolto gli suggerisco-
no, indipendentemente da quanto av-
viene sullascena. L'attenzione, olame-
moria, di ogni singola persona, & gene-
ralmente pitiricea di quello che appare.
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Un’immagine di “Infinities”
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